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SYMETRIA W MUZYCE CZYLI
O RACJONALNYM PIERWIASTKU
W KOMPONOWANIU DZIEt MUZYCZNYCH

e Anna Brozek, Symetria w muzyce, czyli o pierwiastku
racjonalnym w komponowaniu dziel muzycznych, OBl —
Krakéw, Biblos — Tarnéw 2004, ss. 147.

,»Co taczy budowe krysztatu, fuge Bacha i Swiatynie grecka?”.
To pytanie, ktérym Anna Brozek rozpoczyna swojg rozprawe
dotyczaca roli symetrii w muzyce, dostarcza niemal wystar-
czajacego uzasadnienia dlaczego pozycja ta ukazala sie nakla-
dem Og$rodka Badan Interdyscyplinarnych. Badania interdyscy-
plinarne, tak w dniu dzisiejszym modne, nie stanowia jednak ta-
twego pola dzialalnosci naukowej. Wystarczy spojrzeé¢ choéby na
to co dzieje sie na styku filozofii oraz fizyki, aby przekonaé sie,
iz w tym zakresie nie bez znaczenia jest doglebna znajomosé tak
jednej, jak i drugiej dyscypliny. Filozofujacy fizycy lub ocierajacy
sie o fizyke filozofowie maja przy tym te korzy$¢, iz przynajmniej
jedna lub druga dyscyplina to ich przystowiowy powszedni chleb.

Tymczasem w osobie Anny Brozek mozna przede wszystkim
dostrzec filozofa (ktéry jest takze z wyksztalcenia muzykiem—
pianista), ktéry podjal sie analizy tematu z pogranicza mate-
matyki oraz muzyki. Jak zatem wlaéciwie scharakteryzowaé ta

*UWAGA: Tekst zostal zrekonstruowany przy pomocy Ssrodkéw automa-
tycznych; mozliwe sa wiec pewne bledy, ktérych sygnalizacja bedzie mile wi-
dziana (zagadnienia@Qupjp2.edu.pl). Tekst elektroniczny posiada odrebna nu-
meracje stron.
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niewatpliwie bardziej ,zlozona” interdyscyplinarnos¢? Juz pierw-
sze akapity ,,Symetrii w muzyce” ukazuja, iz filozofia stanowi tu-
taj istotne spoiwo dla plaszczyzny, na jakiej rozgrywa sie wza-
jemny dialog pomiedzy muzyka i matematyka. I w tym tez tkwi
szczegdlna zastuga, jaka potozyla Anna Brozek w podejsciu do
tematu, ktory naturalnie taczy w sobie te dwie dyscypliny, czesto
dzi$ uprawiane w znacznym odizolowaniu od filozofii. Nie ulega
watpliwosci, ze ze szkoda dla obydwu.

Prezentacja zagadnienia symetrii w muzyce realizowana jest
przez Anne Brozek w sposéb przemyslany oraz konsekwentny. Po-
czynajac od ogélnych rozwazan o symetrii, autorka dochodzi do
szczegbdlowych konkluzji dotyczacych roli symetrii w dziedzinie
muzyki. Pojecie symetrii wprowadzone zostaje najpierw z punktu
widzenia filozofii jako ogdlny przejaw uporzadkowania oraz racjo-
nalnosci z pouczajacym odniesieniem do mysli starozytnej Grecji.
W kolejnosci, nie szczedzac szczegdléw matematycznych takich
jak na przykltad pojecie grupy abstrakcyjnej, autorka wypunkto-
wuje cechy, ktore umozliwiajg zastosowanie de facto matematycz-
nego aparatu jakim jest symetria do tworzenia modeli racjonalnie
uporzadkowanej rzeczywistoéci. W tym konkretnym przypadku,
przedmiotem analizy uporzadkowania ma byé¢ muzyka. Takie za-
rysowanie programu badawczego rozprawy ulatwia czytelnikowi
pelne zrozumienie wzajemnych relacji, jakie zachodza w tym dosé
zlozonym przecigciu sie trzech, pozornie roztacznych dziedzin na-
uki i sztuki.

W pierwszym rozdziale autorka podejmuje prébe teoretycz-
nego ocenienia mozliwosci istnienia symetrii w muzyce. Punkt
wyjscia stanowi uporzadkowanie oraz periodyczno$é¢ w przyrodzie
jako takiej, bedace, jak to stusznie zostaje podkreslone, obiek-
tywna cechg przyrody a nie tylko sposobem, w jaki ja postrze-
gamy. Symetria obecna jest na wielu poziomach przyrody — tych
zmystowo postrzegalnych, jak réwniez tych, ktore tkwig ukryte
w strukturze mikro$wiata, opisywanej wspdtczesnymi teoriami fi-
zycznymi. Stanowi ona odpowiedni materiat dla poznawczej ak-
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tywnosci ludzkiego umystu, ktory rejestruje zastany w naturze po-
rzadek oraz tworzy jego modele. Muzyka jednak, stwierdza dalej
autorka, stanowi przedmiot bardziej ztozony, poniewaz o ile sta-
rozytni Grecy wiazali jej pickno z doskonatoscia proporcji, o tyle
w muzyce nalezy jeszcze dodatkowo wzia¢ pod uwage podmio-
towy charakter jej twércy oraz odbiorcy. Co wiecej, wystepuje
tutaj takze element modelowania jako forma posrednictwa pomie-
dzy kompozytorem a odbiorca. Struktury symetryczne pojawiaja
sie bowiem w umy$le twércy, wykorzystujacego je celem ustale-
nia relacji pomiedzy poszczegdlnymi elementami dzieta, tak aby
stanowilo spdjng calosé. W podobny sposéb postepuje réwniez
stuchacz—odbiorca, kojarzacy na zasadzie wzajemnych relacji sy-
metrii poszczegdlne sktadniki, przez co wchodzi w bezposredni
kontakt z muzycznym zamyslem autora.

W tym momencie Anna Brozek stusznie zauwaza konieczno$é
zidentyfikowania klucza, za pomoca ktorego dzwiek bedzie mogt
zostaé¢ ujety w postaci modelu, czyli, innymi stowy, bedzie mogl
by¢ we wtadciwy dla siebie sposéb zmierzony. Klucz ten zawiera,
jak podkresla autorka, dwa elementy: (1) fizyczny, wynikajacy
z falowych wlasnosci dZzwieku oraz (2) psychologiczny, dotyczacy
zjawiska percepcji dZzwieku przez stuchacza. Styszenie muzyki to
jednak nie tylko rejestrowanie poszczegdlnych czestotliwosci, ale
takze kojarzenie dzwiekéw oraz ich sekwencji w pewne ksztaltty
dajace w umys$le efekt ztozonej struktury muzycznej. Trudno nie
zgodzi¢ sie z autorka, iz jest tutaj mowa o muzycznej czasoprze-
strzeni. W szczegodlnosci odnosi sie to najistotniejszego modelu
przestrzennego muzyki, jakim jest jej zapis.

Przypatrujac sie niniejszemu rozdziatowi jako caltosci, mozna
odnies¢ wrazenie, iz zbyt stabo wyakcentowany zostat istotny wa-
tek symetrii samego dzwieku, ktéry bedac w fizycznym ujeciu fala
niesie sam w sobie symetrie tak czasowa, jak i przestrzenna —
fala rozchodzi sie bowiem periodycznie tak w czasie, jak i w prze-
strzeni. Mozna chyba zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ten dyskretny
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charakter fali dzwiekowej lezy u zrédia innych rodzajow symetrii,
o ktorych Anna Brozek méwié bedzie w kolejnym rozdziale.

Tak jak natura posiada wiele plaszczyzn symetrii, tak tez
dzieje sie i w muzyce. Nie dziwi zatem fakt, iz — zgodnie ze
swoim uporzadkowanym zamystem — autorka Symetrii w muzyce
identyfikuje te ptaszczyzny wychodzac od elementéw sktadowych
muzyki. Scharakteryzowanie wszystkich tych elementéw nie jest
bynajmniej zadaniem prostym, o czym przekonuje nas bardzo po-
uczajacy schemat, zamieszczony na stronie 76. Sposréd wszyst-
kich jego elementéow, mozna wylowi¢ pewne hierarchiczne nabu-
dowywanie symetrii: od prostych symetrii translacyjnych rytmu
oraz melodii, poprzez symetrie harmoniczne, uzywane w tworze-
niu dziel polifonicznych (szczegélnie techniki kontrapunktalne),
do symetrii strukturalnych réznych form muzycznych (koncert,
sonata, symfonia). Na uwage zastuguje tutaj réznorodnosé przy-
ktadéw, jakie Anna Brozek przedstawia, aby ukazaé bogactwo
symetrii muzyki: od klasycznych mistrzéow baroku (stynne fugi
J. S. Bacha) do wspélezesnych technik serialnych, operujacych
apriorycznym (czy wrecz matematycznym) a przez to nie tonal-
nym sposobem konstruowania zalezno$ci pomiedzy réznymi ele-
mentami muzyki (Olivier Messiaen).

Co wiecej, autorka ciekawie rozréznia symetrie zmystowo na-
macalne w muzyce (np. periodyczno$é rytmu oraz melodii, sy-
metrie w ukladzie formalnym utworu muzycznego) oraz symetrie
ukryte, to jest, gtéwnie symetrie harmoniczne. Jednakze w przy-
padku symetrii wynikajacych z sekwencji interwaléw w réznych
skalach naturalnych zbraklo zauwazenia ich istotnego zrodla, ja-
kim jest sama natura, preferujaca dzwieki tych skal na zasadzie
ich naturalnego rezonansu. Rezonans ten jest mozliwy dzigki pe-
riodycznosci fali dzwiekowej w czasie, o ktérej byta mowa w po-
przednim akapicie niniejszej recenzji. Jako ciekawostke warto tu
przytoczy¢ fakt, iz wiele gotyckich katedr (np. Chartres) swoimi
konstrukcyjnymi parametrami umozliwiato przestrzenny rezonans
skal naturalnych, stanowiac w ten sposéb naturalne wzmocnienie
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dla wykonawcow choralu gregorianskiego. Sama harmonia, be-
daca wspotbrzmieniem dwdch lub wiecej dzwigkdéw, wykazuje row-
niez symetrie translacyjna w czasie i przestrzeni, poniewaz jako
zlozenie kilku fal pojedynczych daje w efekcie charakterystyczne
czestotliwosci modulacji.

Ostatni rozdzial Symetrii w muzyce Anna Brozek po$wieca
odpowiedzi na pytanie, czy symetria jest potrzebna w muzyce.
Bardzo trafnie argumentuje ona, iz symetria bedac wyrazem upo-
rzadkowania oraz przewidywalnosci (tak jak to ma miejsce przy-
ktadowo w prawach przyrody), réwniez w muzyce uprawnia do
oczekiwania takiego a nie innego rozwoju warstwy dzwickowej
oraz formy. Jezeli jednak wszystko byloby do konca takie jasne
i przewidywalne, okazalo by sie ostatecznie monotonne. Podobnie
jak defekty sieci krystalicznej tamia symetrie krysztatu, tak tez
lamanie symetrii w muzyce wprowadza pierwiastek nieprzewidy-
walnoéci, przez co zwraca nasza uwage oraz pobudza emocje. Mo6-
wiac lapidarnie, asymetria uwypukla symetrie wzmagajac opie-
wane przez starozytnych myélicieli wrazenie piekna. Najciekaw-
sza koncowa konkluzja omawianej rozprawy jest stwierdzenie, iz
piekno w muzyce na symetrii i proporcji sie nie konczy jakby sobie
tego przykladowo zyczyl Pitagoras. Istnieje bowiem, za wskaza-
niem Pascala, element pozaracjonalny muzyki — racja serca czy
tez swoisty jej blask, ktéremu nie sposéb przypisaé¢ zadnej miary.

Pomijajac pewne nieznaczne merytoryczne uproszczenia,
o ktérych byla mowa w korpusie niniejszej recenzji, prace autor-
stwa Anny Brozek, zatytulowana Symetria w muzyce, czyli o pier-
wiastku racjonalnym w komponowaniu dziel muzycznych nalezy
uznaé za niezwykle cenng prébe spojrzenia na dialog muzyki i ma-
tematyki oczami filozofa. Popierajac swoje wywody licznymi zna-
czacymi pozycjami literaturowymi z wszystkich trzech dziedzin,
przedstawia ona rozprawe naukowo dojrzata i logicznie spdjna,
co na styku pozornie roztacznych dziedzin badawczych nie jest
bynajmniej przedsiewzieciem dla laika. Anglicy powiedzieliby two



6 WouciecH P. GRYGIEL

thumbs up, a wiec nie pozostaje nic innego jak tylko polecié¢ nie
tylko przeczytanie, ale takze glebsza refleksje nad ta ksiazka.



