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skiej falsyfikacji. W tym na wskro$
filozoficznym zwienczeniu autor
utwierdza czytelnika w przekona-
niu, 1z faczac w swojej osobie po-
stacie wysokie] klasy fizyka oraz
filozofa zastuguje na miano licza-
cego sie mysliciela, sprawnie po-
dejmujacego zagadnienia w nieta-
twym obszarze badan interdyscy-
plinarnych. Poleciwszy w ten spo-
sOb autora, z niemniejszym prze-
konaniem mozna zarekomendowac
przeczytanie 1 dogtebne przemysle-
nie jego Filozofii kwantowey.

Wojciech P. Grygiel

SYMETRIA W MUZYCE CZYLI
0 RACJONALNYM
PIERWIASTKU
W KOMPONOWANIU DZIEL
MUZYCZNYCH

0 Anna Brozek, Symetria

w muzyce, czyli o pierwiastku
racjonalnym w komponowaniu
dziet muzycznych, OBl —
Krakow, Biblos — Tarnow 2004,
ss. 147,

,,CO taczy budowe krysztatu,
fuge Bacha 1 Swiatynie grecka?”.
To pytanie, ktorym Anna Bro-
Zek rozpoczyna swoja rozprawe do-
tyczaca roli symetrii w muzyce,
dostarcza niemal wystarczajacego
uzasadnienia dlaczego pozycja ta
ukazata sie naktadem Osrodka Ba-
dan Interdyscyplinarnych. Bada-
nia interdyscyplinarne, tak w dniu

167

dzisiejszym modne, nie stanowia
jednak fatwego pola dziatalno-
sci naukowej. Wystarczy spojrzec
choCby na to co dzieje sie na styku
filozofii oraz fizyki, aby przekonac
sie, 1z w tym zakresie nie bez zna-
czenia jest dogtebna znajomosc tak
jednej, jak 1 drugiej dyscypliny. Fi-
lozofujacy fizycy lub ocierajacy sie
o fizyke filozofowie majg przy tym
te korzysc, iz przynajmniej jedna
lub druga dyscyplina to ich przy-
stowiowy powszedni chleb.

Tymczasem w osobie Anny
Brozek mozna przede wszyst-
kim dostrzec filozofa (ktory jest
takze z wyksztatcenia muzykiem-
pianistg), ktory podjat sie analizy
tematu z pogranicza matematyki
oraz muzyki. Jak zatem wiasci-
wie scharakteryzowac tg niewatpli-
wie bardziej ,,ztozong” interdyscy-
plinarnos¢? Juz pierwsze akapity
,Oymetrii w muzyce” ukazuja, iz
filozofia stanowi tutaj Istotne spo-
IWwo dla ptaszczyzny, na jakiej roz-
grywa sie wzajemny dialog pomie-
dzy muzyka | matematyka. | wtym
tez tkwi szczegolna zastuga, jaka
potozyta Anna Brozek w podejsciu
do tematu, ktory naturalnie taczy
w sobie te awie dyscypliny, czesto
dzi$ uprawiane w znacznym odizo-
lowaniu od filozofii. Nie ulega wat-
pliwosci, ze ze szkoda dla obydwu.

Prezentacja zagadnienia syme-
trii w muzyce realizowana jest
przez Anne Brozek w sposob prze-
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myslany oraz konsekwentny. Po-
czynajac od ogolnych rozwazan
0 Ssymetrii, autorka dochodzi do
szczegotowych konkluzji dotycza-
cych roli symetrii w dziedzinie
muzyki. Pojecie symetrii wprowa-
dzone zostaje najpierw z punktu
widzenia filozofii jako ogolny prze-
Jaw uporzadkowania oraz racjo-
nalnosci z pouczajacym odniesie-
niem do mysli starozytne] Grecji.
W Kkolejnosci, nie szczedzac szcze-
gotow matematycznych takich jak
na przyktad pojecie grupy abstrak-
cyjnej, autorka wypunktowuje ce-
chy, ktore umozliwiaja zastosowa-
nie de facto matematycznego apa-
ratu Jakim jest symetria do tworze-
nia modeli racjonalnie uporzadko-
wanej rzeczywistosci. W tym kon-
kretnym przypadku, przedmiotem
analizy uporzadkowania ma byc
muzyka. Takie zarysowanie pro-
gramu badawczego rozprawy uta-
twia czytelnikowl petne zrozumie-
nie wzajemnych relacji, jakie za-
chodza w tym dosC ztozonym prze-
cleciu sie trzech, pozornie roztacz-
nych dziedzin nauki 1 sztuki.

W  pierwszym rozdziale au-
torka podejmuje préobe teoretycz-
nego ocenienia mozliwoscl Istnie-
nia symetrii w muzyce. Punkt wyj-
Scia stanowi uporzadkowanie oraz
periodycznoS¢ w przyrodzie jako
takiej, bedace, jak to stusznie zo-
staje podkreslone, obiektywna ce-
chg przyrody a nie tylko sposo-
bem, w jaki Jg postrzegamy. Sy-
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metria obecna jest na wielu pozio-
mach przyrody — tych zmystowo
nostrzegalnych, jak rowniez tych,
ktore tkwig ukryte w strukturze
mikroswiata, opisywane] wspotcze-
snymi teoriami fizycznymi. Sta-
nowi ona odpowiedni materiat dla
poznawcze] aktywnosci ludzkiego
umystu, Kktory rejestruje zastany
W nhaturze porzadek oraz two-
rzy jego modele. Muzyka jednak,
stwierdza dalej autorka, stanowi
przedmiot bardziej ziozony, ponie-
waz o Ile starozytni Grecy wigzali
je] piekno z doskonatoscig propor-
cji, 0 tyle w muzyce nalezy jesz-
cze dodatkowo wzig¢ pod uwage
podmiotowy charakter jej tworcy
oraz odbiorcy. Co wiece], wyste-
puje tuta] takze element modelo-
wania jako forma posrednictwa po-
miedzy kompozytorem a odbiorca.
Struktury symetryczne pojawiaja
sie bowiem w umysle tworcy, wWy-
korzystujacego Je celem ustale-
nia relacji pomiedzy poszczegol-
nymi elementami dzieta, tak aby
stanowito spojna catosc. W po-
dobny sposob postepuje rowniez
stuchacz-odbiorca, kojarzacy na
zasadzie wzajemnych relacji syme-
trii poszczegolne skiadniki, przez
co wchodzi w bezposredni kontakt
Z muzycznym zamystem autora.

W tym momencie Anna Bro-
zek stusznie zauwaza koniecznosc
zidentyfikowania klucza, za po-
moca ktorego dzwiek bedzie mogh
zostaC ujety w postaci modelu,
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czyli, innymi stowy, bedzie mogt
byC we wiasciwy dla siebie spo-
sob zmierzony. Klucz ten zawiera,
Jjak podkresla autorka, dwa ele-
menty: (1) fizyczny, wynikajacy
Z falowych wiasnoSci dzwieku oraz
(2) psychologiczny, dotyczacy zja-
wiska percepcji dzwieku przez stu-
chacza. Styszenie muzyki to jednak
nie tylko rejestrowanie poszczegol-
nych czestotliwoscl, ale takze koja-
rzenie dzwiekow oraz ich sekwencji
W pewne ksztatty dajace w umysle
efekt ztozonej struktury muzycz-
ne). Trudno nie zgodziC sie z au-
torka, 1z jest tuta] mowa O Mmu-
Zyczne) czasoprzestrzeni. W szcze-
golnosci odnosi sie to najistotniej-
szego modelu przestrzennego mu-
zyKi, jakim jest je] zapis.

Przypatrujac sie niniejszemu
rozdziatowi jako catosci, mozna
odniesC wrazenie, iz zbyt stabo wy-
akcentowany zostat istotny watek
symetrii samego dzwieku, ktory
bedac w fizycznym ujeciu falg nie-
sie sam w soble symetrie tak cza-
sowa, Jak 1 przestrzenng — fala
rozchodzi sie bowiem periodycznie
tak w czasie, jak 1 w przestrzeni.
Mozna chyba zaryzykowac stwier-
dzenie, ze ten dyskretny charakter
fali dzwiekowej lezy u zrodia in-
nych rodzajow symetrii, o ktorych
Anna Brozek mowiC bedzie w ko-
lejnym rozdziale.

Tak jak natura posiada wiele

ptaszczyzn symetril, tak tez dzieje
sie 1 w muzyce. Nie dziwmi za-
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tem fakt, 1z — zgodnie ze swoim
uporzadkowanym zamystem —au-
torka Symetrii w muzyce identy-
fikuje te ptaszczyzny wychodzac
od elementdow sktadowych mu-
ZyKi. Scharakteryzowanie wszyst-
kich tych elementow nie jest bynaj-
mnigj zadaniem prostym, o czym
przekonuje nas bardzo pouczajacy
schemat, zamieszczony na stronie
76. Sposrod wszystkich jego ele-
mentow, mozna wytowiC pewne
nierarchiczne nabudowywanie sy-
metrii: od prostych symetrii trans-
lacyjnych rytmu oraz melodii, po-
przez symetrie harmoniczne, uzy-
wane w tworzeniu dziet polifonicz-
nych (szczegodlnie techniki kontra-
punktalne), do symetrii struktu-
ralnych réznych form muzycznych
(koncert, sonata, symfonia). Na
uwage zastuguje tutaj rdéznorod-
nosc przykiadow, jakie Anna Bro-
zek przedstawia, aby ukazaC bo-
gactwo symetrii muzyki: od Kkla-
sycznych mistrzow baroku (stynne
fugi J. S. Bacha) do wspoicze-
snych technik serialnych, operu-
jacych apriorycznym (czy wrecz
matematycznym) a przez to nie
tonalnym sposobem konstruowa-
nia zaleznosci pomiedzy roznymi
elementami muzyki (Olivier Mes-
slaen).

Co wiece], autorka ciekawe
rozroznia symetrie zmystowo na-
macalne w muzyce (np. periodycz-
nosC rytmu oraz melodii, syme-
trie w uktadzie formalnym utworu
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muzycznego) oraz symetrie ukryte,
to jest, gtownie symetrie har-
moniczne. Jednakze w przypadku
symetrii wynikajacych z sekwen-
cji interwatdw' w rdznych skalach
naturalnych zbraklo zauwazenia
iIch istotnego zrodia, jakim jest
sama natura, preferujaca dzwieki
tych skal na zasadzie ich natural-
nego rezonansu. Rezonans ten jest
mozliwy dzieki periodycznosci fali
dzwiekowe] w czasie, o ktore] byta
mowa W poprzednim akapicie ni-
niejsze] recenzji. Jako ciekawostke
warto tu przytoczyC fakt, iz wiele
gotyckich katedr (np. Chartres)
swoimi - konstrukcyjnymi parame-
trami umozliwiato przestrzenny re-
zonans skal naturalnych, stanowiac
w ten sposob naturalne wzmocnie-
nie dla wykonawcow choratu gre-
gorianskiego. Sama harmonia, be-
daca wspotbrzmieniem dwoch lub
wiece] dzwiekow, wykazuje row-
niez symetrie transtacyjna w cza-
sie I przestrzeni, poniewaz jako zto-
zenie kilku fal pojedynczych daje
w efekcie charakterystyczne cze-
stotliwosci modulacii.

Ostatni  rozdziat  Symetrii
w muzyce Anna Brozek poswieca
odpowiedzi na pytanie, czy Sy-
metria jest potrzebna w muzyce.
Bardzo trafnie argumentuje ona,
Iz symetria bedac wyrazem upo-
rzadkowania oraz przewidywalno-
sci (tak jak to ma miejsce przy-
kladowo w prawach przyrody),
rowniez W muzyce uprawnia do
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oczekiwania takiego a nie Innego
rozwoju warstwy dzwiekowe] oraz
formy. Jezeli jednak wszystko by-
loby do konca takie jasne 1 prze-
widywalne, okazato by sie osta-
tecznie monotonne. Podobnie jak
defekty sieci krystalicznej tamia
symetrie krysztatu, tak tez tama-
nie symetrii w muzyce wprowadza
nierwiastek nieprzewidywalnosci,
OrZez CO zwraca nasza uwage oraz
pobudza emocje. Mowiac lapidar-
nie, asymetria uwypukla symetrie
Wwzmagajac opiewane przez staro-
zytnych myslicieli wrazenie piekna.
Najciekawszg koncowa konkluzja
omawiang] rozprawy jest stwier-
dzenie, 1z piekno w muzyce na sy-
metril 1 proporcji sie nie konczy
Jakby sobie tego przykitadowo zy-
czyt Pitagoras. Istnieje bowiem, za
wskazaniem Pascala, element po-
zaracjonatny muzyki — racja serca
czy tez swoisty jej blask, ktoremu
nie sposob przypisac zadnej miary.

Pomijajac pewne nieznaczne
merytoryczne uproszczenia, 0 Kto-
rych byla mowa w korpusie ni-
niejsze] recenzji, prace autorstwa
Anny Brozek, zatytutowang Sy-
metria w muzyce, czyli o pier-
wiastku racjonalnym w kompo-
nowaniu dziet muzycznych na-
lezy uznaC za niezwykle cenna
probe spojrzenia na dialog muzyki
| matematyki oczami filozofa. Po-
plerajagc swoje wywody licznymi
Znaczacymi pozycjami literaturo-
wymi zvwszystkich trzech dzie-




Recenzje 171

dzin, przedstawia ona rozprawe na- thumbs up, a WIec nie pozostaje nic
ukowo dojrzata i logicznie spojna, Innego jak tylko poleciC nie tylko
CO na styku pozornie roztacz- przeczytanie, ale takze glebsza re-
nych dziedzin badawczych nie jest fleksje nad tg ksigzka.

bynajmnie] przedsiewzieciem dla o _
laika. Anglicy powiedzieliby two Wojciech P. Grygiel



